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Caroline Heider, Ruth Horak, Lisa Rastl
und Claudia Rohrauer arbeiten seit
2019 zusammen, weil sie dieselben
Interessen verfolgen: eine Reflexion
des Mediums, seiner Eigenschaften
und samtlicher Begleiterscheinungen,
wie den Anforderungen bestimmter
Auftrage oder dem Erscheinungsbild
einschlagiger Fachzeitschriften und
Handblichern.

All diese unzahligen Ebenen, die im
weitesten Sinne zum Phdnomen Foto-
grafie gehoren, bergen potentielle
Motive, sodass fotografische Arbeiten
entstehen, in welchen es z.B. um das
Fotosilber, um Autorinnenschaft oder
geschlechtsspezifische Klischees geht.

Wir laden immer wieder Gastkiinstler-
innen ein, die wie wir die Fotografie als
Denkraum verstehen und Apparate,
Bildprozesse, Materialien etc. zum Aus-
gangspunkt fiir ihre kiinstlerische
Arbeit nehmen. Neben Ausstellungen
in Wien, Salzburg oder Biel sind vor
allem Publikationen unser bevorzugtes
Medium, um die gemeinsamen
Interessen am Phianomen Fotografie zu
biindeln.

Wer sein Medium liebt,
ergrindet sein Wesen und
versteht seine Technik.

FOTOGRAFIE ALS MOTIV

Jede Fotografie ist eine technische
Aufnahme. Die meisten Fotogra-
fierenden ignorieren das weit-
gehend, weil die Technik hinter
den Displays gut versteckt ist und
die Hersteller den Userinnen dieser
Plug & Play-Gerate das Gefiihl
geben, mit wenigen Handgriffen
und vorkonfigurierten Effekten ihre
Bilder selbst ,entwickeln” zu
kdnnen. Schon 1888 hate Kodak
seinen Userinnen versprochen,
dass ein Wissen liber fotografische
Prozesse nicht mehr notwendig
sei: ,,You press the button, we do
the rest”,

Diejenigen jedoch, die eine foto-
grafische Ausbildung absolviert
haben und/oder die Fotografie
auch als analoges bildgebendes
Verfahren kennen, die sich
eingehend mit dem Wesen der
Fotografie auseinandersetzen bzw.
Facetten des Mediums konzep-
tuell-kiinstlerisch interpretieren,
sehen in der Technik nicht nur eine
Notwendigkeit, sondern finden in
ihr eine Quelle unzahliger faszinie-
render Themen mit dsthetischem
Potenzial.

Fotografische Aufnahmepraxis
trifft auf kiinstlerische Reflexion.

Der Titel ist Programm, die
Fotografie das Motiv.

FOTOTECHNIK"

Fototechnik ist mannlich, lautet ein
bis heute giltiges Klischee —und in
einschlagigen Internet-Foren,
Magazinen oder auf Fachmessen
wird dies auch sichtbar. Samtliche

Wissenschaftler, die im Zusammen-
hang mit der Erfindung des Mediums

genannt werden, sind mannlich.
Manifestiert hat sich Fototechnik
als mannliche Doméne auch in
zahllosen Handbtichern zur Foto-
grafie, die seit 1839 veroffentlicht
worden sind. Deren Autoren sind
fast ausschlieRRlich mannlich, und
ihre Zielgruppe ist es im
Wesentlichen auch.

Frauen kommen zumeist nur als
anonyme Modelle in Kapiteln wie
Portrdt + Akt vor, um den Einsatz
bestimmter Stilmittel — etwa
Gegenlicht oder Weichzeichner —
vorzufiihren. Mit der Verbreitung
unkomplizierter Kameras inklusive
Rollfilm und Entwicklungsservice
richtete sich Kodak um 1900
jedoch ausdricklich an potenzielle
Kundinnen. In den Anzeigen sind
mondane, lebensfrohe und aben-
teuerlustige Frauen dargestellt, die
ihre erfillte Freizeit nun mit einer
Kodak Kamera dokumentireen
konnten. Eine Botschaft dieser
Marketinstrategie, die zumindest
unterschwellig mittransportiert
wird, ist jedoch, dass Frauen ein
veritables Sinnbild fir eine einfach
zu bedienende Fototechnik sind.

In Kapiteln wie Reservierte Rollen,
Fetischobjekt Kamera, Reprofoto-
grafie oder Zu Unrecht vergessene
Fotografinnen wird ein historisches
Fundament mit zeitgendssischen
Beobachtungen in Bild und Text
gepaart.

PUBLIKATIONEN

FOTOTECHNIKA(Hg. Caroline Heider, Ruth
Horak, Lisa Rastl, Claudia Rohrauer) mit
Texten von Katharina Steidl und Ulrike
Matzer sowie den Herausgeberinnen.
Fotohof edition, 2023

112 Seiten, 165 Farb- und SW-Abbildungen,
Sofcover, 22 x 30,5 cm, Sprache: Deutsch
Gestaltung: Leo Sikoronja

Fotografie als Motiv (Hg. Caroline Heider,
Ruth Horak, Lisa Rastl, Claudia Rohrauer,
wurde 2021 mit dem Staatspreis ,,Schonste
Biicher Osterreichs” und 2023 mit der

Goldmedaille ,,Schonste Blicher aus aller
Welt“ der deutschen Stiftung Buchkunst
ausgezeichnet.

Verlag: Mark Pezinger Books

Gestaltung: Astrid Seme Studio

204 Seiten / Dt.+ Engl. / Hardcover: 23 x 32
cm / Auflage: 800 /38 €

© 2021
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2019 Fotoatelier Setzer-Tschiedel (FOTO WIEN)

2023 Galerie Marenzi, Leibnitz

Der Titel ist Programm - die
Fotografie das Motiv

Ab dem Zeitpunkt, als klar war,
dass die Zukunft der Fotografie
nicht mehr analog sein wiirde,
taucht die Fotografie selbst immer
wieder als Motiv, Thema,
konkretes Objekt oder als Idee in
Fotografien auf. Ergebnisse sind
Fotografien Uber Fotografie.

Zu diesem gemeinsamen Interesse
kommt ein dhnlicher biografischer
Werdegang: Caroline Heider, Lisa
Rastl und Claudia Rohrauer
kommen von professionellen
Ausbildungen zur Fotografin bzw.
Kamerafrau, studierten dann
kiinstlerische Facher und benitzen
seither die Fotografie nicht nur als
Medium, sondern reflektieren
deren Eigenheiten in ihren kiinst-
lerischen Arbeiten mit. Die Kunst-
historikerin Ruth Horak publiziert
seit 2000 Uber konzeptuelle
Fotografie, insbesondere solche,
die das fotografische Medium

als Motiv ins Bild holt.

Das Fotoatelier Setzer-Tschiedel
wurde von 1939 bis 1979 von einer
Frau gefiihrt — Karoline Tschiedel
war seit 1934 technische Leiterin
im Atelier gewesen.

Caroline Heider, Schauglas, 2021, aus der Serie
Grip & Tools [Fotografische Hilfsmittel], 2021

Das Thema ist
substantiell:
Die Fotografie selbst
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GRUPPENBILD MIT DAMEN UND
KAMERAS

Wir greifen das Motiv des (Kiinst-
lerinnen-)Gruppenfotos auf und
versammeln uns in einem Studio-
setting.

Vor einer Spiegelwand werden wir
zu Protagonistinnen und Kollabora-
teurinnen, die wiederholt Blicke auf
ihre Werkzeuge und die Rolle der
Frau im mannlich konnotierten
Bereich der Fototechnik werfen.

Frau im Blaumann, Laborantin in
Arbeitsmantel und Netzstriimpfen,
Colorcheckerin und Skriptgirl in
Schwarzweif sind die Rollen, die
wir nicht nur auf der Biihne des
weilles Fotohintergrundes ange-
nommen haben.

oben: beim Aufbau, Galerie Marenzi, 2023
unten: Gruppenbild mit Damen und
Kameras, letter board

FOTOGRAFIE ALS MOTIV 2

BETRACHTEN WIR BILDER, SPRECHEN WIR
UBER MOTIVE, INHALTE ODER KONTEXTE
WAHREND DIE FOTOGRAFINNEN IMMER
AUCH AN DEN HERSTELLUNGSPROZESS
DENKEN: KAMERA, FILM, LICHT, AUFNAHME
ENTWICKLUNG, VERGROSSERUNG, PRASEN =
TATION .. NAHELIEGEND ALSO, DIE
FOTOGRAFIE UND IHRE THEMEN SELBST

ZUM MOTIV ZU MACHEN,

ALSO TEILEN WIR UNS DAS BILD MIT DER
FOTOGRAFIE IN EINEM GRUPPENBILD MIT
DAMEN UND KAMERAS, AM 27,11,2022,
NACHMITTAGS IN WIEN,

Gruppenbild mit Damen und Kameras, zentrale Installation in der Austellung FOTOGRAFIE

ALS MOTIV Il, Galerie Marenzi, 2023

Insgesamt 13 Kameras unterschied-
licher Bauarten nehmen das Setting
auf. Sie hinterlassen auf den ferti-
gen Ausbelichtungen und Prints die
charakteristischen Signaturen der
analogen und digitalen Film- und
Speicherformate.

Jede Kamera bringt ein anderes
Bild hervor.

Jedes Bild hat seine unverkennbare
Signatur: die Kerben der Planfilme,
die Perforation des 35 mm-Films,
die Kader des Super 8-Films, das
Passepartout des Sofortbildes,
weiters Filmformat und Kornig-
keiten, PixelgroRen, die den Filmen
und Sensoren hinterlegte herstel-
lerspezifische Emulsionierung bzw.
Farbjustierung, bis hin zu den
Entscheidungen der Kiinstlerinnen
und Laborantinnen.

Wer nicht fotografiert, schreibt

Eine andere Art der Aufnahme sind
wortliche Beschreibungen der je-
weiligen Szene. Das Scriptgirl hat
auf jedem Foto ein anderes Blatt in
der Hand und schreibt nach dem
Shooting auf dem jeweils originalen
Blatt, was sie gesehen hat.

Making of Gruppenbild mit Damen und
Kameras, Mamiya C 330

Gruppenbild mit Damen und Kameras,
Mamiya C 330, 2022




FOTOTECHNIK" Il - Ausstellung

Fotohof, Salzburg

Kann man Fototechnik gendern?
Jal

Wenn technikaffine Fotografinnen
digitale und analoge Arbeits-
ablaufe und Werkzeuge ins Bild
holen, den Fetisch um Kamera-
Modelle wortlich nehmen, wenn
sie 3D-modellierte Korperfragmen-
te aus dem Nichts heraustreten
lassen, mit Proben des radioakti-
ven Minerals Pechblende Auto-
radiografien herstellen oder
Gleichgewichtsstudien nach Lucia
Moholy inszenieren.

FOTOTECHNIK erginzt die
Geschichte der Fototechnik
(History) um eine Herstory, ist
kiinstlerisch und wissenschaftlich,
sinnlich und sachlich.

LIS | » PGB

Gemeinsam mit den Gastkiinstlerinnen Sylvia Henrich, Susanne Kriemann und Claudia Kugler

FOTOTECHNIK" Il - Symposium

Wie ,weiblich” ist die Fototechnik?

Fototechnik ist mannlich, lautet ein bis heute
glltiges Klischee und wird in einschlagigen
Foren, Magazinen oder auf Fachmessen ]
bestatigt. Handbiicher zur Fotografie sind fast
ausschlieBlich von mannlichen Autoren
verfasst. Aber wie ist das Verhaltnis zwischen
Frauen und Fototechnik im Lauf der
Mediengeschichte wirklich gewesen? Wie sieht
ein Genderdiskurs aus, der zugleich fundiert
und humorvoll ist? Und welche Bilder
entstehen, wenn ihr Motiv die Fototechnik ist?

Mit (von li nach re): Caroline Heider, Ulrike Matzer, Ruth Horak, Katharina Steidl,
Lisa Rastl und Claudia Rohrauer

KATHARINA STEIDL

Fe/Male Photography - das Fotografische
oder Mechanismen der Separation

CAROLINE HEIDER
Reading photo guides

LISA RASTL
Die Reproduktion
als Performance
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Technikaffine Fotografinnen sind die
Protagonistinnen und Themen des
Symposiums mit Vortragen und
performati en Lectures: Es geht um
die Nahe zwischen Kamera und
Fotografin, um das Kapitel ,Weich-
zeichner” in der Fotofachliteratur,
um Fotografinnen, die sich bereits
im 19. Jahrhundert behaupteten,
um den Akt des Reproduzierens,

um den Zusammenhang zwischen
,einfacher” Technik und Frauen, und
welche Themen eine solche Herstory
der Fototechnik umfassen konnte.

Your ,grooving” for

photography



CLAUDIA ROHRAUER zerbricht
eine Schale. Der Bruch ist be-
absichtigt, die Scherben sind das
Material. Angeregt von der ja-
panischen Klebetechnik Kintsugi,
entnimmt sie einer Laborfalt-
flasche, in der ,,erschopftes” Fixier- .
bad gelagert war, oxidierte Metall- = :
ablagerungen und mengt sie dem
Keramikkleber bei. Damit bewertet

FOTOTECHNIK" 11l

Photoforum Pasquart, Biel

CAROLINE HEIDER: Re-Reading Photoguides
Ab 1950 haben Handbiicher und Zeitschrifen zur Fotogra-
fie den Buchmarkt Giberschwemmt, um Amateurfotografin-
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nen naherzubringen, wie das ,vollendete Foto” aussehen

FOTO-

konnte. Bis auf wenige Ausnahmen waren es mannliche TECHNIICS 1

Autoren, die eine mannliche Leserschaft anspachen.

Auffallig ist, dass in diesen Ratgebern Kapitel Gber den

Weichzeichner iberwiegend mit (nackten) Frauen illustriert

sind. Sie sind der Ausgangspunkt fiir Caroline Heiders

Beobachtungen, wie auch Technik ,,geschlechtsspezifisch”

eingesetzt wird, bzw. die Grundlage fur ihre Demonstra-

tionen von eigenen Siebblenden oder des Nylonstrumpfs

als Pendant zum hochpreisigen Glas- und atmospharischen

Photoshop-Filter, sowie der (lUbersteigerten) Wirkung von

Vaseline auf der Linse.

M
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LISA RASTL: For example: A Vase

sie beide scheinbar verbrauchte
Materialien (Fixativ und zerbro-
chene Schale) neu, kann man doch
sowohl aus der Chemie Silber riick-
gewinnen als auch der geklebten
Schale einen ganz besonderen
Wert zuerkennen. >>>

CORINNE FUTTERLIEB: X Grams of
Memory

Solange Filme und Fotografien auf
chemischem Weg entwickelt und
vergrofRert wurden, war es Ublich,
beim Fixieren ausgewaschenes
Silber rlickzugewinnen. Im Unter-
schied zum SchwarzweiBprozess —
hier wird nur das unbelichtete Silber

| | B ausgewaschen — wird im Farbprozess
= A L‘ das gesamte Silber ausgewaschen,
= )] 2 oA ) =i . d.h. das, was die Bilder entstehen
=m= L i = &W lieB, wird entfernt. Man kdénnte sich
8 B =" & >—~<< vorstellen, dass die Geschichten der
iree) ) ' : g ﬂl\ Bilder und mit ihnen die Erinnerun-
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CHRISTELLE BOULLE hat seit 2017
sieben Synasthetinnen gesprochen.
Unter ihrer Anleitung versuchte sie
mit Hilfe eines Scanners und einer
Sammlung vorfabrizierter farbiger
Elemente, die abstrakten und
farbintensiven Visionen, die ihre
Geruchswahrnehmungen
begleiteten, in konkrete Bilder zu

LISA RASTL: For example: A Vase

Beim Fotografieren dreidimensionaler
Objekten geht es im Grunde darum,
Hauptansicht, Nebenansicht, Detail und
Signatur zu erfassen. Ist das Objekt
eine gleichmaRig gerundete Vase,
werden manche der Aufgaben obsolet.
Dafir kommen — aus Sicht der
Klnstlerin, die Gber ihre Tatigkeit als
»Museumsfotografin” reflektiert —
andere hinzu: Die Frage nach der
Autorinnenschaft (ihre Hand im Bild),
die Funktion des Objekts (Blumenvase),
seine Relation zu anderen Objekten
(GréRe und Aussehen), sowie mogliche
Variationen. Letztere sind an die Foto-
grafie gekoppelt: eine Langzeitbelich-
tung, in welcher alle 4 Seiten der Vase
in einem Kompositbild verschmelzen,

CAROLINE HEIDER:
FOTOTECHNIK*Trouble

(Example: Dulling & Extrusion,

Futuristic Bleack) mit Siemenssternen

RUTH HORAK: Promptwriting ist
eine neue Fototechnik

gen der Fotografinnen und Fotogra-
fen weiterhin in diesem Silber
gespeichert sind, und dass man sie
mit Hilfe eines elektrolytischen
Verfahrens wieder zurlickgewinnen
kdnnte. >>>

ALESSIA OLIVIERLI: In Collaboration
With The Sun — Observer Effect
VergréfSern war lange ein vertrauter
Terminus in der Fotografie und
bezeichnete den grundlegenden
Vorgang in der Dunkelkammer, von
einem kleinen Negativ ein groReres
Positiv anzufertigen. Ubertrégt man
den Vorgang der VergrofRerung
(magnification) auf ein Rasterelektro-
nenmikroskop, wird nicht mehr das
Bild vergroRert, das am Negativ ge-

Ubertragen. aq: N das Negativbild der weiRen Vase auf speichert ist, sondern die materielle
>>> il 3R schwarzem Grund, oder die Matt- Beschaffenheit des SchwarzweiR-
. scheibe, die nun nicht mehr vor der negativs. Die im Licht geschwarzten

Vase liegt, sondern — als Fotogramm
realisiert — hinter ihr.

Silberpartikel zeigen uns nicht mehr
unserer Welt, sondern ihre.




PRESSESPIEGEL FOTOGRAFIE ALS MOTIV + FOTOTECHNIK?

Goldmedaille

der dt. Stiftung Buchkunst fur
,schonste Biicher aus aller Welt”

Mitte Februar kamen in der Deutschen Naationalbibliothek in Leipzig flinf Juror:innen
zusammen, um rund 600 Titel aus 30 Landern rund um den Erdball, auf Herz und
Nieren zu priifen. Die 14 pramierten Blicher sowie alle Titel der Shortlist waren auf
der Leipziger Buchmesse (27. — 30. April 2023) am Stand der Stiftung Buchkunst in
Halle 2 zu sehen.

Die Jurybegriindung:

“Lasst uns die Fotografie erweitern! Lasst uns die fotografische Praxis erweitern!

Ein faszinierendes Buch zwischen Kunst und Theorie, das dazu einladt, das
vorherrschende patriarchale Verstandnis des fotografischen Begriffs zu hinterfragen.
Ein Buch, das allen Designstudent*innen zu empfehlen ist. Theoretischer Hintergrund
sowie praktische Ubungen und Anleitungen. Raum fiir persénliche Experimente. Ein
notwendiges Buch, ein neuer Ansatz: die Geschichte der Fotografie neu zu lesen, die
bisher meist von Mannern formuliert wurde. Ein komplexes Thema mit Hilfe vieler
guter Gestaltungsentscheidungen auf den Punkt gebracht.

Vier Frauen —drei Kiinstlerinnen und eine Kuratorin — haben sich 2019
zusammengetan, um ihr gemeinsames Interesse an der Fotografie als kiinstlerisches
Motiv in Austellungen, Symposien und Publikationen biindeln. Sie wollen Gber ihr
Handwerk, ihre Qualifikationen, das technische und theoreretische Wissen
reflektieren. Fotografie ist immer ein Akt des Reproduzierens. Das Reproduzieren
einer Technik, eines Objekts, einer Vision, einer Idee. Ein Buch, das dazu anregt, sich
mit friiheren Techniken auseinanderzusetzen und eigene zu entwickeln. In seinem
redaktionellen und visuellen Ansatz ist das Buch eine Einladung und fihrt — auch
Anfanger*innen — durch die Praxis des Fotografierens. Form und Inhalt sind
gleichberechtigt miteinander verbunden. Die groRzligige Gestaltung der Innenseiten
entfaltet sich auf schwerem gestrichenem und rauem gelblichem Papier. Umhiillt von
einem matten Hardcover mit einem glanzenden Schutzumschlag. Kontrast zwischen
Material und Visualisierung.”

Ganz anders also als im Osten, der mir of-
er-* lich ein »lebenslinglichc verordnet hat,
feFSth;mL‘ ich teil, und das kann durchaus eine
ELee n:iive Anteilnahme sein, voller zwielichti-
e ;;memngen und Sarkasmen.«

a Becker (Berlin, DE) ist Autor, Kurator und Do-
Joches ie Mitbegrtinder von metroZones | Zentrum fiir
uﬁlﬁe Auge]cgnnhciten und station urbaner kultu-
:‘m ,I“Ghlc in Berlin-Hellersdorf.

Caroline Heider, Ruth Horak, Lisa Rastl,
Claudia Rohrauer, Photography as Motif

Mark Pezinger Books, Vienna 2021

by Taco Hidde Bakker

I'm always intrigued by books that defy easy
categorization, leaving the experience of read-
ing and looking more open. The publication
Photography as Morif is no exception, hovering
somewhere between catalogue, artist’s publica-
tion, and work of theory. In the colophon, I learn
that the book was created by its editors following
the eponymous exhibition held at Photoatelier
Setzer-Tschiedel in Vienna in 2019 (plus it will
accompany the exhibition and symposium Foto-
technik® at FOTO WIEN, which will take place
in March 2022).

In short. the book presents photographic
projects by three female photographers and art-
ists, Caroline Heider, Lisa Rastl, and Claudia
Rohrauer, who all share a connection to the Acad-
emy of Fine Arts Vienna, whether as students,
researchers, or teachers. I'm writing “female
photographers” here instead of just photogra-
phers, since the book opens with a statement by
Heider about their use of the tréma in this book
“as a new sign for fluid genders in the German
language.” Photo technicians is then written as
Fortotechnikerinnen, allow ing the “feminine, the
male and further genders to be closer, in spite
of the differentiation.” In English, for example,
this issue is less relevant, or at least less rele-
vanton the level of grammiar, as photo technician
doesn’timmediately imply that it therefore must
be a male technician. In recent years in the Ger-
man-speaking countries it has become common

Caroline Heider,
Ruth Horak, Lisa
Rastl, Claudia
Rohrauer: Pho-
tography as Motif.

Published in conjunction with the epo-
ymous exhibitions, Photoatelier Setzer-
Tschiedel, Vienna, 11. - 17.4.2019; FOTO
H_f'-N. Vienna, 10. - 27.3.2022, and the sym-
POsIum on March 12, 2022 in the scope of
WIEN, Vienna.
ith contributions by Ruth Horak, Ulrike
\zer, Andreas Spiegl, Franz Thalmair
eng.),
Pezinger Books, Vienna 2021.
Pages, 23 x 32 ¢m, numerous b/w and
eolor illustrations,
€38/ 1SBN 978.3.903353-06-0

practice to write Fototechniker*innen .Optically,
the tréma is an improvement indeed.

What this discussion has to do with the work of
the three artists presented is not made immedi-
ately clear, but as Andreas Spiegl writes in his
programmatic essay for this volume, the focus
on technology in photographic production en-
tails gender role descriptions. Spiegl refers to the
Trades Regulations (Austrian Trade Act, 1994)
and }he List of Free Trades (2020), in which (pro-
fessional) photographers are only referred to in

the male form, Furthermore, he notes that the

contributions of women photographers have of-
ten been ignored, and that such phrasing comes

across as if affinity for technology actually be-
longed to the male domain. And so this book taps

intoa wider genderdiscussion, albeit with artistic

work that on first sight doesn’t betray this issue.

How does this discussion relate to the notion
of the photographic motif? What does it mean
when photography becomes a motif? Earlier in
his essay, Spiegl relates to a 2013 amendment
1o the Trades Regulations in which was stated
that knowledge of technical procedures no lon-
ger belongs to the individual photographer but
to the software of digital photography. The lat-
ter doesn’t require the learning of technical prof-
iency, as it is already programmed and built into
the machine, which basically anyone is able to
operate. According to Spiegl, digitalization “has
transformed the craft from a technically profi-
cient occupation into an aesthetic practice that
associates aesthetic ‘motifs’ with the technol-
ogy itself” (p. 80). Photography itself now be-
comes the object of aesthetic investigations, orin
Spiegl’s maxim: “Photography becomes a mo-
uf” (ibid.).

‘What does it look like when photography be-
comes a motif? Does not every photograph show
an image (as if seen through a window or in a
mirror) but also the conditions of photography
(as a technique) itself? By stressing the motif and
the aesthetics of production, we enter the realm
of what we could call, for lack of a better term,
“meta-photography.” In this type of photogra-
phy. the conditions of its production become the
subject matter. In that regard, it shouldn’t really
matter what is to be seen, as the how is what
matters.

This self-reflexiveness or self-awareness is
instantly present in the first image in the book,
from the series Blue Jeans Various Brands
(Bright Blue, Dark Blue, Stone-Washed, Power-
Used, Raw Denim, Indigo Blue) (2019/2020) by
Lisa Rastl. It shows the photographic image of a
stack of blue jeans on the focusing screen of a
large-format camera. What follows is a repro-
ductive mise en abyme. The next imagc sholws
a gray-scaled print of this image, the following
one the print on the focusing screen, 1he_3 one af-
ter that a contact print of the negative of l]'!c pre-
vious image, and so on. A second and third se-
ries by Rastl more or less follows the same pro-
cedure, now with photographic mgroduclmns of
Josef Albers's famous square paintings, Homage
10 a (yellow) square, after Josef Aiberi “Study
for H;'Jrrmge to the Square ‘Look,’ 1961" (2020).
Translated into the gray-scale of photography,
the square becomes vaguely grayish and r_ecedes
into the background with each reproduction rec-
reated on the focusing glass.

Claudia Rohrauer’s work, in this case pro=
duced in 2016 and 2020, also deals Wllh»lht_
conditions of photography, yet in a more indi-
rect manner. Metallic (on the Core of the Sur-
face) (2020) consists of several subseries of pho-
tographs (in various techniques) qf objects with
specific surface qualities, from silverware and

Camera Austria

gloves to scissors and chunks of photographic
silver (Fotosilber) from a brand called Bilder-
land (Land of Images). In accompanying short
texts, Rohrauer narrates some life stories related
to the objects she works with and philosophizes
about the qualities of their materials and their
visual effect. About the metal shine of a brace-
let photographed in grayscale and test-printed

Spreads from: Caroline Heider, Ruth Horak,
Lisa Rastl, Claudia Rohrauer, Photography as
Motif, 2021, pp. 26-27; 128-29; 160-61.

on matte paper, she writes: “Smooth and shiny,
metal stands for clarity and elegance, for internal
and external structures, for the game of borders
and freedom. At the same time, polished silver,
chrome and other reflecting surfaces require high
standards of ambient lighting, as they reflect their
immediate environments, often with distortions,
and thereby confuse our perception of the object
they depict. Therefore, glossy photographs are
often seen to be more radiant and to have better
contrast than photographs on matte paper, even
though objectively speaking this is just based on
an illusion” (p. 105). Rohrauer’s sensitive and re-
flective images and writings are visual theory in
action, “meta” on an engaging level.

Caroline Heider’s work of course also takes
into account the conditions of its production
and the technical aspects of (photographic) im-
age-making, although at first sight it is more in
line with the latest trends in photography, the col-
orful, playful, self-aware work in which Foam
Magazine and the Unseen Photo Fair have spe-
cialized. Heider has taken cues from an old man-
ual in photography, the 1891 book Photographic
Pastimes: A Series of Interesting Experiments
for Amateurs for Obtaining Novel and Curious
Effects With the Aid of the Camera, by Hermann

Schnauss, but also from Lucia and Ldszlé Moho-
ly-Nagy's ideas about new ways of seeing (from
the heyday of the Bauhaus). For Heider, gen-
der-specific stereotypes are reproduced and dis-
seminated via instruction manuals, hence they
offer her a perfect starting point for playful cri-
tique by following such instructions on her own
account.

I don’t feel particularly qualified to judge the
critical gender potential of the works in this ex-

quisitely produced catalogue (or collaborative
artist’s book, if you like), as I've never engaged
with this issue in a sustainable manner, but I
found the contrasts between the work and its ac-
companying texts (whether by the artists them-
selves or more explicitly formulated by two ex-
ternal critics) to be fascinating. In a gallery, these
works would not reveal so easily these deep un-
derlying themes, for which a book of course is
an excellent vehicle, especially in times where

increased attention is being paid to the connec-

tion between female photographers and (photo)
book-making, as for example attested to in the
work of the researcher and publisher Delphine

Bedel and the publications of /0x 10 Photobooks.

Taco Hidde Bakker works as a writer, translator,
teacher, and sparring partner for artists. His first essay
collection, The Photograph That Took the Place of a
Mountain, was published by Fw:Books in 2018.
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Fotografie als Motiv

Photography as Motif

Thalmair

Caroline Hajder, Ruth Hora
L Rastl, Clautin Rhrauar

Variation i - Reflaxion
Phatography Practice - Vartion - Reproduction - Authorship - Reflection

Fotografie als
Motiv

Mit dem Slogan ,You press the button, we do the rest”
warb Kodak 1888 fiir eine fotografische Praxis, die fur
den oder die Kund:in nur noch den Akt der Aufnahme
bedeuten sollte. Den Ausarbeitungsprozess im Labor bis
zum fertigen Abzug tibernahm Kodak. In der Gegenwart
scheint dieses Versprechen nun mehr als eingelost, wenn
auch primar in Bezug auf die digitale Fotografie. In einer
Zeit, in der sich nahezu jede als Fotografiin wahnt und
das Smartphone die Kamera zum Nischenprodukt wer-
den lasst, muss eine genuin analoge fotografische Praxis
beinahe subversiv anmuten: Lisa Rastl, Claudia Rohrauer
und Caroline Heider untersuchen in ihrer kiinstlerischen
Arbeit jeweils das Medium der Fotografie selbst, Medien-
reflexiv und tber ein profundes praktisches wie auch
theoretisches Wissen verfiigend, spiiren die drei Kiinst-
lerinnen der titelgebenden Fotografie als Motiv nach. So
analysiert Lisa Rastl den eigenen fotografischen Prozess
und macht die Vorgénge des Reproduzierens sowie

Hrsg. von Caroline Heider,
Ruth Horak, Lisa Rastl und
Claudia Rohrauer

Mit Texten von Caroline
Heider, Ruth Horak, Ulrike
Matzer, Claudia Rohrauer,
Andreas Spiegl und Franz

Mark Pezinger Books,
Wien 2021

Deutsch / Englisch
204 Seiten,

zahlr, Abb. in Farbe und SW
Preis: 38 EUR

ISBN 978-3-903353-06-0

damit einhergehende Fragen zu Bild und Abbild zum
Motiv - begleitet von Franz Thalmairs Textvariationen.
Claudia Rohrauer geht der Oberflachenbeschaffenheit
von Metallen nach und o6ffnet einen weiten fotohistori-
schen Referenzraum, insbesondere wenn sie das fur die
analoge Fotografie so bedeutsame Silber fotografiert.
Hermann Schnauss' Photographischer Zeitvertreib aus
dem Jahr 1891 dient Caroline Heider als Referenz, wenn
sie die Entstehung ihrer fotografischen Bilder offenlegt.
Unter anderem die von Heider konzipierte Ubung, die auf
Lucia Maoholy und Laszlé Moholy-Nagy rekurriert, lasst
die Publikation zu einem beeindruckenden Amalgam
aus Thearie und Praxis der Fotografie werden. Stimmig
erscheint in diesem Kontext auch das von Ruth Horak
verfasste Glossar am Beginn des Buches, das durch
das Definieren von fir die analoge fotografische Praxis
grundlegenden Begrifflichkeiten einen prazisen Rahmen
absteckt. Diese Genauigkeit ist insofern hervorzuheben,
als die Fototheorie oftmals die Praxis zu scheuen scheint
und es mitunter vorzieht, in einer begrifflichen Unscharfe
zu verbleiben. Den Konsequenzen der Reform der oster-
reichischen Gewerbeordnung, die furr ,Berufsfotografen”
nicht langer eine fotografische Ausbildung voraussetzt,
geht Andreas Spiegl in seinen Uberlegungen nach. Einen
wichtigen Beitrag leistet der Essay von Ulrike Matzer,
der eine feministische Perspektive innerhalb der Foto-
grafieforschung entwickelt, Auch das Herausarbeiten
von Lucia Moholys Anteil an dem sonst tiberwiegend
ihrem Ehemann zugeschriebenen Neuen Sehen ist ein
Verdienst dieser Publikation. Fotografische Theorie und
Praxis medienreflexiv verschrankend, fuhrt Fotografie
als Motiv - nicht zuletzt auf gestalterischer Ebene, hier
wirkungsvoll umgesetzt von Astrid Seme - vor Augen,
dass die analoge Fotografie so viel mehr sein kann als
das bloBe Drlicken des Auslosers. »

Der Standard
von Gregor Auenhammer im Album vom 22. Oktober 2022

Blcher

Samstag, 22. Oktober 2022

verte Monika Kestinger

L'art pour Lart: Den Blick in Fotografie als MotV dokumen

.Das Auge macht das Bild, nicht die Kamera®, sagte Gisele Freund. Aktuelle Theorien Uber Fotografie reflektiert Ruth Horak.

Fotografie

Reflexive Reflexionen

ine Rose ist eine Rose ist eine Rose", konstatier-
te Gertrude Stein im Paris der goldenen Jahre.
I t - ,Ein Foto ist ein Foto ist ein Foto" konnte man
reflektieren. Aber stimmt das wirklich? Ist je-
des Foto einfach ein Foto? Oder ist Fotografie vielmehr
eine Reflexion des Innenlebens, eine Spiegelung der
Seele? .Ein Auge betrachtet das Motiv durch den Su-
cher, ein Auge blickt in die Seele”, fuhrte Cartier-Bres-
son einst aus. Mit Fotografie als Motiv beschaftigen sich
- weniger lyrisch denn sachlich — Ruth Horak, Caroline
Heider, Lisa Rastl und Claudia Rohrauer. Beispielhaft
schildern die Kiinstlerinnen die Melange von fotografi-
scher Praxis wahrend, vor und nach der Aufnahme
samt kiinstlerischer Reflexion. Lisa Rastl und Claudia
Rohrauer aus dem Fach der Fotografie haben naturge-
maf einen anderen Zugang zum kreativen Akt als Ka-
meratechnikerin Caroline Heider. .Der Akt der Auf-
nahme ist fiir sie nicht nur eine Notwendigkeit, son-
dern eine Quelle faszinierender Themen, die eine auto-
nome Form annehmen und Motiv werden kénnen®,
schreibt Ruth Horak, die seit langem iiber Fotografie
forscht, analysiert, wahrend das Gros der Welt in der
von Konsum und Manipulation gepragten, unsere Zeit
bestimmenden Reiziiberflutung einer regelrechten Bil-
derflut — unreflektiert - unterzugehen droht. Horak
zeigt angesichts der Beispiele — aus unterschiedlichen
Richtungen und Stromungen kommend - die Facetten
von Theorie und Praxis, Qualifikation, technischem
und theoretischem Wissen sowie philosophischem Zu-
gang zwischen Kunst und Handwerk in Bezug auf
Lbildgebende Medien®. Pramiert mit dem Staatspreis
schénste Biicher Osterreichs, zwischen Camouflage
und Cameo-Auftritt. Gregor Auenhammer

Caroline Heider, Ruth Horak, Lisa Rastl, Claudia Rohrauer,
_Fotografie als Motiv. Photography as Motif”, Dt.fengl.
€ 38,—/ 198 Seiten. Mark Penzinger Books, Wien 2021

Thriller

Klebrige
Fursorge

ein Mann hatte
eigentlich nicht
. [ vor, Annie Doyle
¥ 1 umzubringen,
aber diese verlogene
Schlampe hat es nicht an-
ders verdient.” Wenn ein
Buch so anfangt, sind Ka-~
tastrophen vorhersehbar.
Die Irin Liz Nugent entpuppt
sich wieder als Meisterin
grofier und kleiner Grau-
samkeiten. Was macht ein
Familiengeheimnis mit
einem heranwachsenden
Buben? Lawrence spurt,
dass seine Eltern ligen, und
versucht, das Ratsel zu 16-
sen. Das geht schwer, denn
seine liebevolle Mama, die
die stylishe Upperclass-
Hausfrau gibt, ist eine Vir-
tuosin der emotionalen Er-
pressung. Den Vater, einen
anscheinend ehrbaren Rich-
ter, ereilt ein Herzinfarkt.
Bleibt das Duell zwischen
Mutter und Sohn, Lawrence
versucht, sich den klebrigen
Faden der Fiirsorge zu ent-
ziehen, landet bei unattrak-
tiven Madchen und schlech-
tem Sex und versucht im-
mer wieder Befreiungs-
schlage. Dass er hinter das
Geheimnis kommt, hilft we-
nio_ denn die Mutter weifl

Kinderbuch
Ein
Zuhause

m Sommer verlagert
sich das Familienleben
sehr in den Garten,

jetzt, im Herbst, istdie

Ruckkehr in den Wohnraum
natirlich langst vollzogen.
Wobei es Zimmer gibt, die
im Winter leider sehr kalt
bleiben. Aber so ist das in
einem alten Haus. Am Tur-
rahmen zur Kiiche finden
sich die Abmessungen der
Kinder — samt Datum. War-
um ich das schreibe? Weil es
auch im Buch von Colleen
Rowan Kosinski und Valeria
Docampo um ein altes Haus
geht. Weil auch dort die
Grofie der Kinder auf diese

Art festgehalten wird. Wie-
der zu Hause erzahlt — in ru-
higen, sanften Bildern und
fur Kinder ab drei - aus der
Sicht des Hauses. Wie toll es
sei, wenn eine Familie es
bewohne, diese auf das
Haus aufpasse. Dann aber
ziehen die Menschen aus —
und es sollen auch keine
Neuen rein: .Dann kamen
Menschen, um mich zu be-
sichtigen. Aber es war nicht
meine Familie; ich konnte
sie unmoglich hereinlassen.”
Irgendwann sind zwei Man-
ner da, und dann beginnt

alles von nenem-+ Kindarfii-
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i mmrm ime band blickt hinter d
onierinnen in dem Feld vor. Als Draufgabe

Tauchen Sie ein in die Wildnis*
schichte, B ' e dasKischechafe erhdlnis von Frauen und Fotoechnik und

wartet eine kiinstlerisch-humorvolle

-{Wﬂﬁhﬂ;ﬁuﬁﬁ:ﬂﬂﬁeﬁm.ﬂm}ﬂﬂ, PRI {11 T

tracht i ! _gensatz zu hartem, gerichtetem  filr die Verdinglichung einer hierar-
duﬂetglmmhﬁmm Fkht'mhhuﬂiellemﬂl_:nﬂﬁnlhhe. chischen Blickikonomie und fiir
einer Auswahl von Technikhand- ~ als eines der auffilligsten Elemen:  WelB-Sein’ als Norm.*
iichern sichtbar, indem sic die  te gegenderter Aufrahmetechnik. In den ersten hunden fahren
Bildbeispiele  ohne technischen Auf rusiizlich rassistische Aus-  des Medinms waren versiente Foto-
Kontext analysiert. , Beisplebaweise  schlussmechanismen der Fow-  technikerinnen auch deshalb rar
wird die Kamera auf die wenig be-  technik verweist Katharina Steidl  weil lhnen lange der Zugang nu el-
dete e PFrau aufsichig ~(Akademe der bildenden Kinste ner Ausblldung und zu ener Be.

hend in offireller Kleidung unter-
sichiig als ‘Herr(schender] inse-
niert wird’, schreibs sie. Das, Bild
wirke nicht reprisentativ, sondern
privater-erotischer  Matur. Heider
identifizierte die Lichtqualitit —
Weichzeichnung mithilfe von Fil-
tern fir weshliche Portriits im Ge-

Wien und Akademie der Wissen-
schaften). So diente den Kalibrie-
rungskarten mit Farbrichiwerten,

die ab den 1960er-Tahren in Fotola- .

boren gebriuchlich waren, eine
weltle Frou als Standard. Fiir ande-
re Houtfarben gab es keine Richt-
werte: Dig Card (Bemart
nach dem Model, A, ) stelit also

rufskonzession  verwehrt  wurde.
Entsprechend wenige Frauen lehr-
ten tind publizierten sum Thema,
wie ctwa Marie Kundr spliter Lucia
Moholy und Berenice Abboit. Im
frithen Fogewerbe wurden Frau-
en und Midchen vor allem mit
Hilfsarbelten betraut. Nur in Fra-
gen iler Made habe man sie durch.

Wer keinen Schmerz spiirt, lebt gefihrlich. Eine Wiener Neurologin sucht seit 95 Jahren nach Ursachen und Therapien.

Warum empfinden manche Menschen keine Schmerzen?

aus germn in Ateliers gesehen, so Ho-
rak. Waren Fotografianen im of-
fentlichen  Raum

Steobl (1865-1917), deren Arbest
von der Kunsthiztorikerin und Kul-
wirwissenschaftlerin Ulrike Matzer
i Zirich) vorgestellt wind.
{U 5@% die’ Enste-
hung bedeutender Wiener Projekte
wie den Bau derStadtbahn oder die
Ankage von Sammetkanilen im 2u-
go der Donaoregulierung. Sie war
i erste Frau, d'&’“ﬁfﬂm‘
mentation in grofbem betrieh,
Trotzdem istihr Schaffen knum be-
kannt. .Sirobis Spezialisierung er-
wuchs aus threr Kenninis der Aus-
ke
zer. zlhre ise im e
Blitzlichtfotografie e ichte es
ih, koniriir wirkende Aufirii-
gea ahren”

Technik und Motiv verbinden

Weil Fototechnik sowoh] Thema als
auch Motiv ist und der Diskurs oft
zu akkurat gefithrt wird, wie Horsk
meint, haben die Herausgeberin-
nen den Band um einen humervel-
len Blick darauf erginel, Evwa mit
Bildern  einer FITAHCE
(Clandia- Rohrauer) @ Berenice
Abbotis A Guide 10 Beuer Photo-

* - Eraphy . Andersuls klassi-
P goe iy e Foogman

nicht nur die cilis :

‘chemischen Grundiagen beisplel-
M&.bgilhr,gh k im Gileich-
schiritt it o und Motivation.
Benn um es mit Abbotts Worten 2a

sagen: ;When you buy a camera
you plinge ino wildemess"
Sie wine Kamera kaufen, tauchen
Bie ein in die Wildnis: Anm,]

' GSFRAGE die jeden Schritt beobachten milssen,
FORSCHUNGSFRAGE i;irnjklu]ﬂndz:.t thennecty .
. . Mﬂwhhuh"a:ﬁmmmﬂlt-;sr

VON | ¥ fahren die genetischen Ursachen
oGRS e St
Y ein pebosen wird,  war mafigeblich an der Entdecking
mai die Eltern dafilr, dass  fast aller ursichlichen Gene beteiligt
s unverletat bieibt. Wenn es. Inwischien I4sst sich die Krankheit in

warm und kalt, spitz und stumpf un-

vilen Fillen mities efnes Blutess

die Weltergabe an ihre Kinder durch
kiinaliche Befruchtung auszoschiie-
fien. Behandelt werden kann die
Krankheit bisher noch nichL.
Verlieren Menschen ihr Schmere-
empfinden erst allmbhlich im fugend-
oder frithen Erwachsenenalier, han-
el es sich nm eine-andere Form der
hereditiren -sensiblen und autono-

i ATiienmniliba JUCART dis maist

SPTLCE-Gen is1, Bel dieser Form [as-
s slch bereits toxische Stoffwechsel-
produlkie als Ursache der Nervenschi-
‘den nachweisen, deren Hildung man
durch eine vermehrte Gabe vor L-&rl.n-
tin unterdriicken kana’, erklint dig
Forscherin, Hberzu gal &5 boreits erde
eotudien.

Auch jene haofigen Arten des Neu-

ropathie haben oft genetische Ursa:

Bieler Tagblatt

Samstag, 9. September 2023

Region/Kultur

Vier Frauen nehmen sich die Fototechnik zur Brust

Die Technik gehort der Minnerwelt - auch die der Fotografie. Mit diesem Vorurteil riumen Caroline Heider, Lisa Rastl, Claudia Rohrauer
und Ruth Horak in ihrer Ausstellung im Bieler Photoforum auf.

Simone K. Rohner

Weichgezeichnete, helle Haut,
in lasziver Pose irgendwo in der
Natur sich rikelnd - die Rol-
lenbilder in den meisten Anlei-
tungen zur Fototechniksind klar:
Mann fotografiert, weisse Frau
ist das Objekt im Bild, das ge-
schossen wird. Daswiderspiegelt
heute genauso wenig die Rea-
litdt in der Fotografie wie vor
50 Jahren. Denn, weibliche Ak-
teure hinter der Kamera gibt es
schon lange, auch erfolgreiche.
Lee Miller, Gerda Taro, Dia-
ne Arbus oder Annie Leibovitz
- um nur ein paar zu nennen.
Und immer mehr Ausstellun-
genwidmen sich auch Vorreite-
rinnen der Fotografie, die heute
fast niemand mehr kennt. Man
kann also sagen, es wird ver-

sucht, eine gewisse Gleichbe-
rechtigung nachzuholen.
Etwas anders siehtes beider
Stockfotografie aus, also den Bil-
dern, dievon Agenturen gemacht
werden und gratis oder gegen
Geld unabhingig vom Zusam-
menhangverwendetwerden kin-
nen. Gibt man beisolchen Platt-
formen das Wort «Backen» ein,
tauchen fast ausschliesslich Bil-
der von backenden Frauen oder
Midchen auf. Tippt man hinge-
gen «Grilliereny ins Suchfeld, ste-
hen, mit wenigen Ausnahmen,
Miénner am Feuer.
Technikist ménnlich
Bei den Handbiichern zur Foto-
technik verhalt es sich dhnlich.
Seit den Anfangen der Fotogra-

fie sind es vor allem Minner, die
das Medium und die Technik er-

kliren-anderen Mannem. Und
sie bilden ab, was Mann eben
so sehen méchte. Noch heute
ist dies auf Youtube-Kanilen, die
sich mit dem Thema befassen,
derFall. Nicht selten modeltda-
fiir eine weisse Frau.

Vier Frauen aus Osterreich
haben diesen lingst iiberholten
Klischees den Kampf angesagt.
Sie haben sich 2019 durch ih-
re gemeinsamen Interessen im
Umgang mit Fotografie gefun-
den. Seither setzen sie sich kal-
laborativ damitauseinander. Das
Resultat ist ein Handbuch, aber
auch die Ausstellung «Fototech-
nikaw. Die dritte Ausgabe ist jetzt
im Bieler Photoforum zu sehen.
Fiir die Ausstellung, die bereits
in Osterreich und Deutschland
war, suchen sich die drei Fo-
tografinnen Caroline Heider, Li-

sa Rastl, Claudia Rohrauerund
Kuratorin der Schau Ruth Ho-
rak jeweils Verstirkung vor Ort.
Christelle Boulé, Corinne Futter-
lieb, Alessia Olivieri sind in Biel
mit dabei. Fiir die Initiantinnen
des Projekts bietet das auch die
Gelegenheit, sich mit weiteren
Fotografinnen zu vernetzen, die
dhnlich tickenwie sie, sich eben-
somitder Technik in der Fotogra-
fie auseinandersetzen und sie ak-
tiv fiir ihre Kunst nutzen.

Weissals Norm

Der feministische Hintergrand
in derBieler Ausstellung ist sub-
til. Wenige Werke nehmen direkt
Bezug. Aufwitzige Weise tut dies
beispielsweise Claudia Rohrau-
er, die in aufreizender Kleidung
und expliziter Pose ein Fotola-
bor reinigt. Sie entzaubert da-

mit die Romantik der Dunkel-
kammer und nimmt gleichzei-
tig auch die sexistische Fachlite-
ratur auf die Schippe. Caroline
Heiders Arbeitverweistebenfalls
direkter auf die weibliche Rolle
in der Fototechnik. Sie bedient
sich dafiir bei Bildern aus Leit-
faden fiir die Fototechnik, eben-
sowie bei Material, das von Ko-
dak selbst zur Verflgung gestellt
wurde. Wie die Farbreferenzkar-
te. «Shirley» ist der Ubername
der {meist) blonden Frau mit
klassischer 50er-Jahr-Frisur, die
von den Bildern herunterldchelt
und zeigt, wie die Farbigkeit der
Fotos am Ende aussehensoll,als
Referenz fiir die Labortechniker,
die die Filme entwickelten.

Die Firma wurde zu Recht
wegen Rassismus kritisiert. Denn
ihre Technik orientierte sich an

heller Haut. Weissabgleich, Be-
lichtung und Farbbalance richte-
ten sich danach aus - jahrzehn-
telang. In den 70ern wurde dies
Zwar angepasst, aber nicht we-
gen der Hautfarben, sondern weil
sich dunkle Mdbel oder Schoko-
ladenicht gut darstellenliessen.
Erst in den 90ern erstellte Ko-
dak eine diversere «Shideykartes.
Die alte Technik, das analoge Fo-
togratierenund Entwickeln, hat
abernoch Auswirkungen bis heu-
te. Denndie Algorithmen unse-
rerSmartphone-Kameras basieren
immernochvorallem aufweisser
Haut, dunklere Hauttone werden
weniger gut abgebildet.

Info: Aussteling «Fototechni-
kax» bis19. November im Pho-
toforum. Vernissage Samstag, 17
Uhr.

Fototechnika Il

Biel — In Fotolehrbichern fanden Frauen
lange Zeit nur als Modelle Erwahnung. Unge-
achtet der Tatsache, dass es praktisch von
Beginn der Fotografiegeschichte an begabte
und engagierte Fotografinnen gegeben hat,
gingen ménnliche Fotografen gern daven aus,
dass Fototechnik fir Frauen uninteressant
oder gar unversténdlich sei. Drei Fotografinnen
und eine Fotohistorikerin aus Wien schiit-
teln diese Vorurteile kréftig durch: Caroline
Heider, Lisa Rastl, Claudia Rohrauer und Ruth
Horak beschéftigen sich in Publikationen und
Ausstellungen mit verschiedenen Aspekten
der Fototechnik. Jetzt haben die vier Frauen
im Photoforum Pasquart in Biel die Schau
«Fototechnika |1l eingerichtet, zu der sie auch
drei Schweizer Kiinstlerinnen eingeladen ha-
ben: Corinne Futterlieb aus Bern sowie Alessia
Olivieri und Christelle Boulé aus Lausanne.
Die Kinstlerinnen stellen sehr unterschiedliche
Fragen an die Fotografie. Einige Arbeiten ra-
flektieren explizit die Rolle der Frau in diesem
Medium. Claudia Rohrauer zum Beispiel posiert
in einer Bildserie mit einem knappen weissen
Kittel bekleidet im Fotolabor und spielt so auf
das Klischee der gefilligen Assistentin an.
Corinne Futterlieb driickt in einer Arbeit, die
ohne Kamera entstanden ist, Fotopapieren
ihren Daumen auf. Der Fingerabdruck auf einem
Abzug, normalerweise der schlimmste Fehler,
wird hier zum Statement. Caroline Heider hat
sich alte Fotohandbiicher vorgenommen, vor
allem die Tipps, wie weibliche Modelle sich
mithilfe verschiedener Filter und Blenden auf-
hiibschen lassen. Sie folgt diesen Anleitungen
auf eigene Weise, schmiert zum Beispiel dick
Vaseline auf einen Filter und erzeugt so recht
bizarre Bilder. Alessia Olivieri analysiert das
fotografische Bild und taucht gewissermas-
sen in die Fotografie selbst ein: Sie legt ein
Selbstportrat unters Elektronenmikroskop und
ldsst so ein abstraktes Muster aus Salzkristal-
len entstehen, das von futuristischer Schénheit
ist. Lisa Rastl schliesslich, die oft Kunstwerke
in Museen fotografiert, geht der Frage nach der
Autorinnenschaft nach. Sie zeigt eine Serie, in
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der sie die Aufnahme eines abstrakten Gemal-
des von Josef Albers immer wieder abgelichtet
hat: ein Foto vom Foto vom Foto. Was ist am
Ende dieses Prozesses das Kunstwerk? Wann
verwandelt sich das Bild von Albers in das
Foto von Rastl? Die Kinstlerin veranschaulicht
mit dieser Arbeit ginen wichtigen kunsttheao-
retischen Diskurs auf kluge und zugéngliche
Weise. AH

MAlessia Olivieri - Selbstportrat, 2017,
Proben aus dem Elektronenmikroskop,

Vergrosserungsfaktor 1037

Caroline Heider - Reading Photoguides
(Chapter Color), 2023, Pigmantprint, 40x 60 cm

@ ProLitteris

- Photoforum Pasquart, bis 1811,

7 photeforumpasquart.ch
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Trois gros crédits approuvés

Grand Conseil Las députes ont largement accenté les crédits de 8.2 milions de francs pour [8tude de projet du Pole
Justice et police, 3 Reconvilier, et de 46 millions pour I3 rénovation et [extension de | Tavannes Machines, qui accueillera une
grande partie de Fadministration régionale. Les dépenses pour les locaux provisoires sont aussi passéss, page 2
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Une exposition féministe
en pleine construction

Bienne Des photographés installent leurs ceuvres pour l'exposition collective «Fototechnika lll» au F_h:::t:::fnrum.
Leurs créations thématisent et questionnent |a place des femmes dans la pratique photographique.
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und Alltagsrassismen gepriigten Begegnungen
mit der §sleneichischen Mehrheitsbevilkerung.
Bereits seit Beginn der Trilogie ist im Innen-
hof des Taxispalais auf einem grobformatigen
Banner der Schriftzug »SU GURBETLIK ZOR
ZANAATZOR / Exile Is a Hard Jobe« (seit2012)
von Nil Yalter installiert., die Wissen darf als af-
ﬁmativer Versuch verstanden werden, proble-
matisch besetzte Begriffe wie Migration und In-
tegration umzudeuten, Nil Yalters Banner behiilt
weiter seine Giiltigkeit und wird wohl auch rele-
Vanter Bezugspunkt bleiben, wenn es im letzten,
dann von Nina Tubassomi mit Vazira Zamindar
Kuratierten Teil der Trilogie ab Ende Oktober um
die Méglichkeit gehen wird, eine historisch im
vergangenen lahrhundert verortete Vorstellung
homogener Identititen hinter sich zu lassen und
neue Verstindnisse von Zugehorigkeit zu imagi-
nieren und zu praktizieren. Stranger Belongs ro

Me lautet der hoffnungsvoll zukunftsweisende
Titel.

Lisa Britzger ist Kulturwissenschaftlerin und arbeitet
!cummrisch aktuell als Leiterin der Lothringer 13 Halle
in Miinchen (DE).

FOTOTECHNIKA ITI

Photoforum Pasquart, Biel, 9. 9. —
19.11.2023

von Paula Stoica

Wie schwierig ist es, eine minnliche Doméne zu
kippen? Diese nahezu naiv wirkende Frage miin-
det mit der Ausstellung FOTOTECHNIK* I1] in
eine Tour de Force technikversierter Fotografin-
nen.' Dass diese ihr Metier gut verstehen und
dessen technische Moglichkeiten kreativ in ihrer
Praxis einzusetzen wissen, stellt die dritte Aus-
stellung der FOTOTECHNIK*-Reihe im Bieler
Photoforum Pasquart so sehr als Selbstverstind-
lichkeit dar, dass eine kontrire Vorstellung na-
hezu absurd erscheint. Und doch hiilt sich die
Vorstellung von der technikiiberforderten Frau*
bis in unsere Gegenwart hartnickig. Schon friih
von der Werbeindustrie aufgegriffen, wurde sie
weiter zementiert: Kodak bediente sich bereits
um 1900 des Klischees der technikfernen Frau*,
um die einfache Bedienung seiner massentaugli-
chen » Kodak Camera« zu demonstrieren.* Damit
verschob Kodak die Fotografin in den Bereich
der Amateurinnenfotografie — eine Assoziation,
die sich im kollektiven Bewusstsein verwurzelt
hat. Das Beispiel der Vermarktung der Instax
Mini-Sofortbildkamera zeigt deutlich, dass sie
sich immer noch effizient instrumentalisieren
liisst.* Doch die Verbannung der Fotografin in
den Amateurinnenbereich ist nicht allein Effekt
der Instrumentalisierung durch die Werbeindus-
trie. Sie beruht sehr wohl auf realen, strukturell
sedimentierten (Geschlechter-)Ungleichheiten.
Davon zeugt der ménnlich gepriigte Kanon der
Fotografie und damit auch der etablierte ménn-
liche Blick als der normative Blick.

Damit raumt die 2022 in Wien von den Foto-
grafinnen Caroliné Heider, Lisa Rastl und Clau-
dia Rohrauer sowie der Kunsthistorikerin Ruth
Horak initiierte feministische Offensive mit dem
einschligigen Titel FOTOTECHNIK* ein fiir
alle Mal auf, Fiir die Ausstellung in Biel holen
sich die vier Initiatorinnen mit Alessia Olivieri,
Christelle Boulé sowie Corinne Futterlieb Unter-
stiitzung von drei jungen Schweizer Fotografin-
nen. Die Versiertheit, die Priizision im Einsatz
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der technischen Moglichkeiten und Grenzen der
Fotografie und die zuweilen spielerische Expe-
rimentierfreude der sechs Fotografinnen ver-
bannen die Vorstellungen von der technikiiber-
forderten (Amateur- und Freizeit-)Fotografin an
ihren rechtmiiffigen Ort: jenen, der patriarchalen
Ordnung und ihrer Ideologien.

nerseits fingt die Aufnahme in einem selbstre.
flexiven Moment die eigene Entstehung mit dey
im Titel erwithnten Mamiya U"i"er“l-Kameﬁ
ein. Dadurch riickt die Fotografie samt techpj.
scher Voraussetzung performatiy in den Fokys,
Andererseits verweist das Bild auf das cigene
Produktionsverfahren, hat es doch ein Negatiy.

|
Caroliné Heider, Ruth Horak, Lisa Rastl, Claudia Rohrauer, Gruppenbild mit Damen und Kameras, Negativ |
Mamiya Universal, 2022, aus der Serie: Gruppenbild mit Damen und Kameras. ‘Wallpaper, 240 x 360 cm. |
Copyright: Claudia Rohrauer und Bildrecht, Wien 2023. i
1
i

Dabei setzen sie nicht nur auf eine in und mit
der fotografischen Praxis formulierte (imma-
nente) Kritik. Sie nehmen gezielt auch die theo-
retischen sowie die geschichtlichen Dimensio-
nen der Fotografie in den Blick. So begleitete
ein Symposium die vergangene Ausstellung in
Wien und ein weiteres soll nun in der Schweiz
folgen. Das mit Linda Nochlins Aufsatz » Why
Have There Been No Great Women Artists 7« vor
iiber fiinfzig Jahren angestoBene Korrektiv soll
nun auch im Bereich der Fotografie produktiv

Corinne Futterlich, Experiments with Materials,
2023. Verbrauchte Bleichfixierbider und Fixier-
bider in verschiedenen Zustinden auf unter-
schiedlichen Materialien, variable GriBe.

gemacht werden.* Dass in FOTOTECHNIK* ITI
die Fotografie zur Selbstrepriisentation im dop-
pelten Sinne avanciert, kiindigt schon das iiber-
lebensgrofie Selbstportriit der vier Initiatorinnen
an, das die Ausstellungsbesucherinnen in Emp-
fang nimmt. Im Gruppenbild mit Damen und
Kameras, Negativ Mamiya Universal (2022) ist
die Fotografie kein transparentes Medium, das
fiir seine (vermeintlich objektive) abbildende
Funktion instrumentell eingesetzt wird. Ganz
im Gegenteil: Die Fotografie tritt selbst auf, Ei-

als Grundlage. Mehr als ein bloBes Selbstportrit

mit selbstdarstellerischer Funktion weist dieses
Gruppenportrit einen programmatischen Cha- |
rakter auf: Im hier dargestellten kreativen Pro- |
zess als kollektives feministisches Unterfangen |
etabliert sich die Fototechnik als zuverlissige ‘:a
Partnerin und Agentin. Sie bestimmt nunmehr
nicht nur die Rahmenbedingungen der fotogra-
fischen Arbeit, sondern tritt selbst in den Vorder-
grund. ;

So auch im Werk In Collaboration with the
Sun — Observer Effect (2017) von Alessia Olivi-
eri. Mithilfe eines Rasterelektronenmikroskop
kehrt Olivieri den im Fotolabor allgegen
gen Prozess der VergroBerung um, indem sie
bei nicht wie gewdhnlich in der Fertigung eis
Positivs das auf dem Negativ festgehaltene
ins Visier nimmt, sondern die Mateniali
Schwarz-WeiB-Negativs. Dabei riicke;
lichteten Silberpartikel als Gegenstand vis
Kontemplation selbst in den Blick.

In X Grams of Memory (2023) fragt C
Futterlieb nach dem Gedichtnis des im Enty
lungsprozess eines Farbfotos ausgewa
Silbers. Dabei nimmt die Kiinstlerin diesen'
der das Festhalten von Bildern erst ermog
zum Ausgangspunkt eines eigenen poe
Versuchs. Das Ziel dieser als wissenschaft
Experiment inszenierten Arbeit ist die
gewinnung der latent im Material vermi
tografischen Bilder. Dieses einst verbreite
cyclingverfahren gewinnt eine neue Dime
die an die Imaginationskraft der Besuche!
appelliert.

Caroliné Heider hingegen untersuchi
topraxis ausgehend von Handbiichern
1950ern, die von Minnern fiir eine vo
miinnliche Leserschaft verfasst wurden
Reading Photoguides (seit 2022) nim
Fotografin das Illustrieren von Praktike
Weichzeichnens am nackten Frauenkd
den Blick. Gewisse Filter wie die Siebble

eine Strumpfhose oder Vascline, sorgen

ge hten Effekt: Der Fi kirpy

4 von weichem Licht umschmeichelr, Die-

auf Genderstereotypen basierenden Prakti-

setzt Heider ihre eigenen, bis zur Unkennt-
mit Vaseline liberzogenen Selbstportriits

~ Doch nicht nur die prisentierten Arbeiten ho-
. e Fototechnik ins Zentrum der Aufmerk-
. Auf ihrem Rundgang durch die Aus-

: begegnen den B

jene Mittel, die gewdhnlich hinter der
ar insatz finden. Stative und Styropor

 fungieren nicht nur als Requisiten, sondern die-

weilen auch der Prisentation von Arbei-

s Resultat ist eine Ausstellung als Denk-

e

gleichermallen mit den Besucherinnen
ollen. Die vorldufige Bilanz dieser fe-

istischen kollektiven Aktion mit transforma-
em Anspruch sicht durchaus ermutigend aus.
nd das Beste daran ist: Sie geht weiter!

11, ‘Dem Beispiel der Initistorinnen folgend,soll das

o m c: jer fiir fluide ¢ b

" Solte dies nicht maglich sin, wie im Falledes
Warles Frau, wird statidessen das * verwendet.

2 Vgl Katharina Steidl, »Fe/Male Photography, das

paration
in: FOTOTECHNIK® (Ausst -Kat. Fotohot. Salz-
burg, 30. 3.~ 20.5.2023), Salsburg: Fotohof edition
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PHOTOGRAPHY AS MOTIF
Caroline Heider, Ruth Horak,
Lisa Rastl, Claudia Rohrauer

Mark Pezinger Books
978-3-903353-06-0
€38

The book begins with an explanation of the authors’ spe-
cific use of a tréma, two dots placed above a letter. The
authors’ shift the usage to ‘allow the feminine, the male
and further genders to be closer, in spite of the differentia-
tion". I'm reading the (genderless) English translation (the
text is mirrored German/English throughout) so, much
like the processes that enable a photograph to come into
being, | am aware a transformation has occurred despite
not being able to actually see it.

As the title suggests, the photographic work pre-
sented are photographs about photographs, or more
broadly, work which reflects on a formal education in lens-
based media. The book brings together theory, instruction
and practise in an engaging conversation about craft as
a source of inspiration. The essays (Ruth Horak, Ulrike
Matzer, Andreas Spiegl and Franz Thalmair) provide a
compelling historical backdrop to the work, highlighting
the fact that the technical aspects associated with photog-
raphy are often described as a male domain, where female
practitioners are diminished or historically, made invisible.

The artists draw on a range of source material as
starting points for their pictures: Lisa Rastl re-edits Sher-
rie Levine's Statement, underscoring photography’s use in
reproduction and the ‘tissue of quotations' that contribute
to the making of any work of art. Claudia Rohrauer looks
back at the syllabus from her college days, as well as pho-
tographing an evocative object that wonderfully echoes
Walker Evans' Beauties of the Common Tool. Caroline
Heider takes instruction from an 1891 handbook to create
mountain ranges made from backdrop paper and lit with
Lee’s filters to simulate different times of day.

Beautifully designed, this book is a valuable addi-
tion to growing research on the socio-cultural significance
of photographic craft and makes visible the contributions
of women throughout the history and into the future of the
medium.

— Morwenna Kearsley

N\
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